Vortrag Uli Marchsteiner

an der ADBK Miinchen,am 11.12.2013

d/c - design/curating

Im Rahmen meines Vortrags mochte ich Ihnen zunachst und als Einlei-
tung zu meinen Projekten ein paar Gedanken erldutern, die sich mit der
Tatigkeit des Ausstellungskurators einerseits und mit der Architektur und
Gestaltung von Ausstellungen andererseits beschéftigen. Es handelt sich
hierbei um Aufgabenbereiche, die tblicherweise von zwei unterschiedli-
chen Personen oder Gruppen Gibernommen werden.

Curator ist ein lateinisches Substantiv, das, wenn es sich auf den Museums-
betrieb bezieht, im Deutschen als Pfleger, Verantwortlicher von Samm-
lungsbereichen libersetzt werden kann, wie auch das Verb curare, das
man als “Sorge tragen” oder “sorgen um etwas” libersetzt. Der, im Deut-
schen als Ausstellungsarchitekt oder auch Ausstellungsdesigner bezeich-
nete Beruf, steht Begriffen wie Museografie, Szenografie, oder Exhibition
Design sehr nahe.

In nicht wenigen meiner Ausstellungsprojekte, die ich Innen im Anschluss
vorstellen méchte, habe ich die Aufgaben beider Berufsgruppen tber-
nommen. Ich beschaftige mich also mit dem Kuratieren, wie auch mit
dem Gestalten von Ausstellungen. Dieses Ausiiben zweierlei Tatigkeiten,
diese Verbindung von konzeptueller Planung, Auswahl und “Pflege” der
Exponate einerseits und dem Gestalten und Aufbau einer Ausstellung an-
dererseits, ist ein Thema, dass mich schon seit vielen Jahren beruflich be-
schaftigt. Dieses Spiel mit einer “Doppelrolle” erscheint im ersten Anschein
als eine Idealsituation: Konzeption und Ausfiihrung, Inhalt und Form,
Theorie und Praxis - aus einem Guss von einem Giesser im Griff. Dennoch,
und dies werde ich spater an Beispielen erlautern, entstehen durch diese
Konstellation Gefahren und Konflikte, die eine oft nicht unbedeutende
Gegensatzlichkeit - Gibertrieben und im tbertragenen Sinn gesagt - Schi-
zophrenie in entscheidenden Momenten bewirken kann.

(Bild 1)

Uns interessiert jedoch zundchst aber was beiden Positionen gemein-
sam ist. Hierzu méchte ich kurz den altgriechischen Begriff des Parergon
oder im Plural Paerga besprechen, den Immanuel Kant in seinem dritten
Hauptwerk, der Kritik der Urteilskraft von 1790 als “Zutat” bezeichnet, die
das Wohlgefallen des Geschmacks vergréBert. Er nennt hier als Beispiele
die “Einfassungen der Gemalde, oder Gewdnder an Statuen, oder Saulen-
gdnge um Prachtgebaude!’ (Paragraf 14: Erlduterung durch Beispiele, Kritik
der Urteilskraft)

(Bild 2)

Der franzosische Philosoph der Dekonstruktion Jacques Derrida fragtin
seinem 1974 erschienen Text “Das Parergon” nach seiner Bedeutung als
etwas “ausserhalb des Werk liegendem” (Ergon= Werk, Arbeit, para=bei,
neben). Der Rahmen eines Gemaldes, der Sockel einer Skulptur, aber auch
derTitel des Werks gehdren zum Werk und sind gleichzeitig auferhalb
desselben. Derrida geht weiter, am Beispiel des Gemaldes der Lukrezia
von Lucas Cranach dem Alteren fragt er nach dem Parergon innerhalb
des Gemaldes: Sind es nicht auch der Dolch, der transparente Schleier, die
Halskette? Dann auch der Hintergrund im Bezug zur Figur der Lukrezia: Wo
ist die Grenze vom dargestellten Subjekt zum umgebenden “Rahmen”?
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Bild1: Lucas Cranach der Altere:

Lucretia, 1533, Ol auf Leinwand,
Gemaldegalerie Berlin,

in: Derrida, Jacques: Die Wahrheit in der Malerei,
Passagen Verlag, Wien, 2008,

Foto: Walter Steinkopf

Bild 2: Miguel Polidano:

The Cuckoo Syndrome, 2012,
Plakatentwurf aus Thermopapier

fur die gleichnamige Ausstellung,
Kurator: Uli Marchsteiner,

Kunstraum Niederdsterreich, Wien, 2012,
Foto: Esel.at
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Wo endet das Innerliche, wo beginnt das AuBerliche? Was ist das Haupt-
gericht, was sind die Zutaten? Sind sie voneinander trennbar?

Im 19. Jahrhundert |6ste die Moderne das Tafelbild und deren perspektivi-
schen Blick aus dem Fenster auf und mit dem Verschwinden des mimeti-
schen Ausblicks, verschwindet auch der begrenzende Fensterrahmen. Die
Malerei der Moderne entwickelte den “White Cube’, das Gemalde wird Teil
einer Rauminstallation, es verliert buchstablich seinen Rahmen und 6ffnet
sich zum Raum (wie auch zum Betrachter hin). Derrida “dekonstruiert” die
von Kant als Zutat bezeichnete Form.

Was kann als essentiell was als accessoire bei einem Werk bezeichnet
werden? Wo beginnt ein Kunstwerk, wo endet es?

Die Antwort ist, so wie bei Derrida so oft: indecidable — unentscheidbar.
Aus diesem Denken Gber Werk und Beiwerk, Figur und Hintergrund, Zent-
rum und Peripherie mochte ich die “Doppelrolle” von Kurator und Ausstel-
lungsgestalter erkldren, wenn auch nicht verklaren.

Ein anderer Weg zu dieser erweiterten Definition von Werk und Kunst
findet sich, vor allem in meiner eigenen beruflichen Laufbahn, durch das
Genre der“Rauminstallation” und dem Duchamp'schen und dadaistisch-
konzeptuellen Weiterfiihren des “Ready-Made"-Prinzips.

Die Gleichsetzung von hoher und niedriger Kunst, wertvollen und wert-
losen Materialien, handwerklich gefertigten oder maschinell fabrizierten
Objekten, eréffnet die Moglichkeit eines frei verfligbaren Repertoirs,
einer spezifischen Sprache, einer spezifischen Dramaturgie, die mit dem
Betrachter kommunizieren aber gleichzeitig auch ratselhaft bleiben kann.
Somit sah ich die Verbindung von kuratorischer Konzeption gegebener
Inhalte und die rdumliche, rahmenhafte Gestaltung einer Ausstellung in
Form einer quasi grammatikalen Anordnung von sinnlich erfahrbaren
Elementen als meine Méglichkeit einer beruflichen Beschaftigung.

Ich mochte nun auf die bereits erwahnte Problematik dieser “Doppelrolle”
zurtickkommen, die eine gewisse Gefahr der, wir nannten es unter Anflih-
rungszeichen, “Schizophrenie” durch Riickkopplung entstehen lat.

Es ist offensichtlich, dass beide Tatigkeitsbereiche, inhaltliches Kuratieren
und raumliches Installieren von Ausstellungen sich gegenseitig wechsel-
wirkend beeinflussen. Der dabei entstehende Dialog, manchmal auch
Konflikt, zwischen Inhalt und Form, wird in diesem, meinem Fall von ein
und derselben Person verhandelt. Die (ibliche, zeitliche Reihenfolge -
zuerst Konzept, dann rdumliche Positionierung - beginnt zu oszillieren.
Dieses “Feedback”kann, ich denke jetzt an den Rickkoppelungseffekt

bei Mikrofonen und Elektrogitarren, eine besondere Qualitat erzeugen,
doch oft erfordert es ein grof3es Mal3 an Selbstkontrolle und die Fahigkeit
vorschnelle Entscheidungen auszublenden.

Im Rahmen meiner Lehrtatigkeit an der Designuniversitat EINA (innerhalb
der Universitat Autonoma de Barcelona) beginnen wir im Sommerse-
mester 2014 ein Forschungsprojekt in Zusammenarbeit mit der Antoni
Tapies Stiftung. Eine Institution, die einerseits seit Jahren Ausstellungen
zeitgendssischer Kunst in Barcelona organisiert, andererseits ein ausserge-
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wohnliches Dokumentationsarchiv mit dem Namen “Arts Combinatories”
betreibt, indem alle jene Dokumente und Materialien aufbewahrt werden,
die nicht direkt in den Ausstellungen sichtbar, jedoch Teil in der Entwick-
lung der jeweiligen Ausstellungsprojekte waren. Seien dies beispielsweise
ein Briefwechsel, in dem tiber die Art der Rahmung diskutiert wird, Doku-
mente Uber den Transport und konservatorischen MalBnahmen, Namens-
listen der Werke, Ubersetzungen der Titel oder Vorschlage fiir grafische
Gestaltungen.

Das Projekt, das wir mit den Studenten beginnen beschaftigt sich mit die-
sem “Parergon” und wird zum selbststéandigen Ausstellungsprojekt tiber
das Ausstellen, wie auch Uber das “Aufstellen” von Ausstellungen. Etwas
mehr als ein “Making of..” oder eine “Backstage-Asthetik”.

Es kdnnte zeigen, inwieweit das sichtbare Werk in der Ausstellung mit
dem unsichtbaren Werk des Ausstellungsprojekts in Verbindung steht
oder vielmehr im Sinne Derridas, diese unentscheidbar zusammenge-
horen.

exhibition project about setting up exhibitions
Yet it goes slightly further than a "making of’

or a "backstage aesthetic”, It could show to
work in the exhibition

what extent the visible

s connected to the unseen work of the overall

exhibition project, or, in terms of Derrida, they
indeterminately belong together.

"translations of this term differ: seasoning,

ornament, ingredient)
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